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Die Posaune Gottes

Die Posaune Gottes

Wenn wir in der Lutherbibel das Wort
wPosaune” lesen, ist damit meist der Scho-

Uer Kiang des Schotar ist laut und durch-
dringend. Er sollte helfen, Feinde und base

far gemeint - ein unter Hitzeeinwirkung
geformtes Widderhorn. Beim Hirtenvolk der
Israeliten war s scit seiner Nomadenzeit
in Gebrauch. Wie die meisten Ubersetzer,
wahlte Luther fur die Obetragung des Wor-
tes , Schofar” ein modernes Blasinstrument,
um seinen Zeitgenossen einen sinnlichen
bindruck von dessen Kratt zu vermitteln

Krafte Melodien kann man
auf dem Schofar nicht spielen, aber weithin
horbare Signale: Der Klang des Schofar rief
das Volk zusammen, beim Militar dienten
seine Signale der Ordnung des Heeres. Der
Schofar diente aber auch kultischen Zwe-
cken. Schofare begleiteten bei Prozessionen
die Bundeslade mit den Gesetztateln Moses
und spielten be religiosen Festen. Das deut-
sche Wort ,Jubel” leitet sich von Jobal ab,
ciner Urform des Schofar!

Noch heute wird der Schofar in den judi-
schen Synagogen am Neujahrstag (Rosch
hasthana) und am Versshnungstag (Jom
kippur) geblasen. Symbolisch versammelt
sein Ruf das Volk Isracls und verkundet die
Versshnung Gottes mit seinem Volk.

JUnd der HERR redete mit Mose und sprach:

Mache dir zwer Irompeten von gethebener
Sitber und gebrauche sie, um die Gemeinde
zusammenzututen und wenn das Heer
aufbrechen soll (.} s sollen aber blasen
mit den Trompeten die Sohne Aarons, die
Priester ()"

4. Mose 10

Metalltrompeten ibernahmen die Isracli-
ten entweder von den Agyptern oder den
Babyloniern, Schon vor Moses Zeiten gab
es dort kurze Trompeten mit Schalltrichter,
die aus Holz oder getribenem Bronze- oder
Silberblech. bestanden. Bei den Isracliten
hieB die Trompete ,Chasosoera”, was soviel
wie  die Zusammenruferin® bedeutet, Zwei
Silbertrompeten gehorten als heilige Gerate
zur Ausstattung des 955 v, Chr. von Konig
Salomo erbauten Tempels zu Jerusalem

Der FallJeriches. Holzschaitt von 1464,
Infosua 6, #mischt sich die kultische uad miltarische
Verwendung des Schofar: Priester geben das Signal fir ¢in
Kriegsgeschrei. Dem Bibeltect zufolge st es aber weder
des Schofarsignal noch der Krigsiarm, sondern Gottes
Eingrefen, der die Stadt zu Fall bringt.

hr Gebrauch war den Priestern vorbehalten
Die Chasosoera galt anfangs auch als Ausru-
ferin der Konige. Nachdem Juda 587 v Chr.
unter der Perserherrschatt seine bigen-
staatlichkeit verlor, entwickelten sich die
Metalltrompeten im neugebauten zweiten
Tempel allmahlich zu Abzeichen der Pries-
terschaft, wo sie den Schofar allmahlich
ersetzten. Mit der Zerstorung des zweiten
Tempels und dem Ende des Tempelgottes-
dienstes im Jahre 70 n. Chr. durch die Romer
verschwanden die Irompeten aus dem jii-
schen Gottesdienst.

£

Schofarbiaser aus dem

Jemen, 1947. Al einziges

biblisches instrument st

der Schofar bis heute im
b

I Grabschatz des dgyptischen Pharao Tutanchamun
warden zwei Tompeten gefunden, die angefahr aus Moses
Zeitstarmmen. Die hier in Originalgroe abgebildete Sitber-
trompete dhaet der biblschen Beschreibung in Mose 4,70,

Nach einer Beschreibung des Flavius Josephus (37 bis
m 700 0. Chr) woren auch die Trompeten der Juden eine
kaappe Elefang. Auf der dgyptischen Trompete, die kein
Mundstack besitzt, lassen sich nur zwei bis drei Tone.
Spieten. Ihr raver Kiang wurde von den Zeitgenossen mit
Eelsgeschrei verglchen.
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Die Posaune Gottes

Blaserklang zu Gottes Ehren

Halleluja! Lobet Gott in seinem Helligtum,
Lobet ihnin der Feste seiner Macht!
Lobet ihn fr seine Taten,
Lobetihnin seiner groBen Herrlichkeit!
Lobet ihn mit Posaunen,

Lobet ihn mit Psalter und Harfent
Lobet ihn mit Pauken und Reigen,
Lobet ihn mit Saiten und Pfeifent
Lobet thn mit Zimbeln,

Lobet thn mit klingenden Zimbeln!
Alles, was Odem hat, lobe den Herm!
Halleluja!

Manzen Blsdtext Romische Soldaten beim Abtransport
der erbeuteten heifigen Gerdte aus dem zerstorten Tempel
von Jerusalem im Jahre 70 0. Chr

Rémische Sofdaten beim Abtransport der erbeu teten
heifigen Gerate aus dem zestérten Tempe von Jerusalem
im Jahre 70 0. Ch. Relef vom Titusbogen i Rom. Die
abgebildeten jidischen Trompeten ahneln in der Form uad
Lnge eher einer rémischen Trba, deren Form dem Bild-
haver besser vertraut war.

Uer 150. Psalm gibt einen bindruck von der
Wielzahl der Instrumente, die im lempel zu
Jerusalem erklangen. Kirchenmusiker spa-
terer Zeiten haben sich immer wieder von
diesem und anderen Psalmen zu prachtigen
Kompositionen inspirieren lassen - und
Kitikern gegenitber das Lob Gottes mit
Instrumenten gerechtfertigt.

Was damals erklang, war allerdings kaum
WMusik™ im heutigen Sinne. Mehrstim -
mige Kompositionen gab es nicht und die
meisten Instrum ente verfigten nur ober
wenige Tone, die - wie ctwa heute das
Glockengelaut - als horbare Symbole und
Zeichengeber dienten

Auch in Handen der Priester blieben Schofar
und Irompete Signalinstrumente, e Bibel
nennt zwei Arten des Blasens, ein larmendes
Jaut trompeten” oder Schmettern im Not-
fall und ein ausgehaltenes Blasen auf einem
Ton bei Opferhandlungen. Urspranglich
sollte der laute Blaserklang Gott im Himmel
auf sein Volk aufimerksam machen,

Wenn ifr in den Kieg zieht in curem Lande
gegen cure Feinde, die cuch bedrangen, so
Sollt ibr faut trompeten (Lam blasen) mit
den irompeten, ddss euer geddcht werde
vor dem HERRN, eurem Gott und shr erret-
tet werdet vor euren Feinden, Desgleichen,
wenn ifir frohlich seid an euten Festen und
an euren Neamonden, sollt ibr mit den
Trompeten blasen bei cuten Brandopfem
und Dankopfem, domit euer Gott an cuch
denke.

4. Mose 10,9-10

Umgekehrt signalisierte der Klang der Trom-
peten dem Volk die Gegenwart Gottes und
tief zum Niederknien auf, Blaserklang war
mehr als Musik - er war Kommunikation
zwischen Gott und der Gem einde.
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Von der Macht des Blaserklangs

Invielen alten Kulturen galten die Blasinst-
rumente als Kultinstrumente mit magischer
Kratt. Ihr durchdringender, manchmal auch
furchteinfloBender Klang machte sie gleich-
zeitig zu Kriegsinstrumenten. Kein Wunder,
das sich zu allen Zeiten gerade die Machti-
gen mit dem Klang von Blasinstrumenten
umgaben

Die Posaune Gottes

Uoch verstand man den gewaltigen Kiang
der Blasnstrumente auch als Zeichen der
Gegenwart des Gottes - und seiner Allge-
walt. So begleitet der Klang des Schofar die
Erscheinung Gottes vor Mose auf dem Berge
Sinai. Sein Ton wird der Stimme Gottes fast
gleichgesetzt

Und als nun der dritte Tug kam und es
morgen ward, d ethob sich ein Donnem
und Biitzen und eine dichte Wolke auf
dem Berge und der Ton einer sehr statken
Posaune. Das ganze Volk aber, das im Lager
war, esschrak. {..) Der ganze Bery Sinai aber
rauchte, weil der HERR auf den Berg her-
abfuh im Fewer; und der Rauch stieg auf
wie der Rauch von ¢inem Schmelzofen, und
der ganze Berg bebte sehr. Und der Posaune
Jon ward immer starker Und Mose redete,
und Gott antwortete.”

2. Mose 19, 16 u. 19

Im Neuen Testament steht der Klang der
Posaune” fir die Gegenwart des Messias,
der am jungsten Tag sein gerechtes Volk
zZusammenruft,

WDenn er seibst, der Herr wird, wenn der
Befehl ertont, wenn die Stimme des Erz-
engels und die Posaune Gottes erschallen,
herabkommen vom Himmel, und zuerst
werden die Toten, dic in Christus gestorben
sind, auferstehen.”

1. Thessalonicher 4, 16

D fingste Gericht in einer mitteleltefichen Darstellung um 1070,

nordische Lure
romisches Cornu

Die Romer, Kelten und Germanen besafien hochentwickerte
Metalinstramente, diesie als Kultinstrumete autaten.

Die markanten Formen wurden im Metallausschmelzver-
fahren 2. T aus einem Stick gegossen. Bekannt sind die
nordchen Luren der Bronzezeit Ramische Instrumente
besatien auch schon Mundsticke Wehrend das Cornu
auch im Gt Verwendung fand, wurden die rémische Tuba
wad Buccin eher im Wit eingesetzt

griechische Salpinx

In seinem Brief o die griechische Gemelnde 24 Thessalo-
aiki neant der Apostel Paules die  Posaune des jingsten
Tages  Salpinx’~ eine im antiken Griechenland verbreitete
it hallende Trompete”
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Von der Busine zur Posaune

Von der Busine zur Posaune

Kénig David mit
Musiern. Zeichnuag um
1070, Der usiker fnks
Spiettein Horn mit Griff-
Ischero, die Pfeife deuten
den Schallan.

Das frihe Christentum, das sich im romi-
schen Reich und dann in Europa ausweitete,
tbernahm weder die Blasinstrumente der
heidnischen” Antike noch den Schofar.
Nach dem Ende des romischen Reichs 476 .
Chr. gingin der Zeit der Volkerwanderung
das Wissen von den Metallblasinstrumenten
ganz verloren. Abbildungen von Blasinst-
rumenten aus der Zeit um 1000 zeigen uns
Tierhomer oder Homer aus Holz. Auch die
biblischen Instrumente sind so dargestellt
worden.

Binige der fruhmittelalterlichen Homer
hatten Grifflscher, andere Abbildungen
zeigen, dass sich thr lon mit der Hand am
Schalltrichter verandern lieB. Dennoch war
ihr Tonvorrat begrenzt, der Klang eher laut
und roh. Fur die entstehende liturgische
Kirchenmusik waren Horner ungeeignet.

Die gemessenen, fieBenden Melodien des
cinstimmigen gregorianischen Chorals
waren mit thnen weder zu spielen noch zu
begleiteten. Die Musik des Christentums
blieb jedoch Uber Jahrhunderte die an das
Wort und den Choral gebundene, gesungene
Musik,

Erst gegen 1200 wurde die Metalltrompete
in Europa neu entdeckt, Bei den Kreuzzigen
lernten die Europaer die Trompeten der
Sarazenen kennen. Diese wurden ,Bug”
oder Anatr” genannt. Uer Anatir”, die
langere Version der Irompete, konnte tber
1,6 m lang sein und bestand aus incinander
gesteckten, geraden engen Rohren mit
cinem Schalltrichter. An den Verbindungs-
stellen war sie mit cinem Knauf verziert, Der
helle, kare Klang der Sarazenentrompeten
war so faszinierend, dass sie von den christ-
lichen Rittern gern tbernommen wurden.

Arabische eiter mit Anafir und Faulken Bagdad, 1237.
Schon bei den Sarazenen wanfen di Trompeten pacrweise
verwendet und, wie hier, mit Pauken Kombiniert in der
Schiach  konate maa mit ihnen den gefirchteten, Heiden-
larm* machen. Ia Marokloist noch heute ein dhaliches
Instrument, der Wafi in Gebrauch, der die Bevsikerung
wihrend des heiligen Monats Romadan weckt.

In Anlehnung an das romische Hom
Buccina” nannte man solche Instrumente
franzosisch Busine’ Gleichzeitig kommt
auch das deutsche Wort ,Trumba” auf. Nach
arabischem Vorbild wurden Irompeter und
Pauker von machtigen Harsten als Kamp-
finstrumente, aber auch als Zeichen ihrer
Macht eingestellt. Wimpel an den Trompe-
ten zeigten ihren jeweiligen Dienstherren
an. Wahrend die Spiclleute des Mittelalters
zum fahrenden Volk und zu den Gauklem
gezahlt wurden, gehorten Trompeter zu den
ersten Musikern, die als teste Mitglieder
eines Hotstaats, sesshatt und ehrbar wur-
den.

Wiie wir aus einem Traktat um 1300 wissen,
nutzte man bei den frihen Trompeten

nur den zweiten bis vierten Naturton. Mit
lockerem Ansatz und vollen Backen gesprelt,
ahnelte ihr luttiger, vibrierender Klang
enem Knabensopran oder en hohen Ludel-
sackpfeife.

Im Gottesdienst waren Businen genauso
wenig vorstellbar wir die Horner der fri-
heren Zeit. Zur Begleitung von kirchlichen
Prozessionen oder bei Kronungen wurden
sie Jedoch auch in kirchlichem Umteld
genutzt,

Empfang einer Reliquie durch Stadt.
Franzssische Handschrift, um 1410

Wrzelo
wie die Busine und wird ebeofalls paarweise verwandt.
Hler wird sie 1958 in Kameran zur Bergduag einer hohen
UNOD Delegation gespielt



Eine neue Erfindung:
Das Rohrbiegen
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Von der Busine zur Posaune

Di arabischen Businen hatten Nachtele: Oie tebidungen
In der kurzen Form hatten sie nur cinen vrschiedens;, um 1500
gebrauchfcher rompe-
geringen Tonvorrat, die langen Instrumente B e
waren unhandlich. In der Gotik - um das Eatuicklung der Natur-
Jahr 1400 - revolutionierte dann eine neue trompete.
Ertindung den Instrumentenbau - das Toumertyom Uas, furaerhora
Rohrbiegen. Man fullte die Metallrohre mit imethore] desvom
— T gebiosen wurde
flussigem Blei, jetzt konnten sie verformt = e
werden, ohne zu zerbrechen, Nach dem Bie- derersten gevogenen
gen wurde das Blei einfach ausgeschmolzen Tompeten

Feldtrompete und areta
Sind bereits nach Art

der heutigen Tompeten
und Fanfaren gewunden.
Auf der Oareta (von frz.
clair=hel) war wabr-

Erst mit dieser Technik waren die langen
Instrumente handlich zu machen. Innerhalb
von nur 50 Jahren entwickelten sich aus
der Busine die Vorlaufer unserer Trompeten

und Posaunen. Fur die tiefen Instrumente e o
burgerte sich der Begriff Busune ein, aus hohen Naturtorbereih
dem dann das Wort Posaune entstand. Die magiich.

Kleinere Busine oder Trumba wurde zur

Trompette” - zur Kleinen Trumba’

Die, Busaun’ ist der
Form nach Hiar erkenn-
bar e Fortentuickiung
der -formig gewunde-
aen Trompete

Da auch mit den gewundenen Trom pete nur
Naturtone geblasen werden konnten, ver-
suchte man wahrscheinlich schon damals,
dies Problem mit einer neuen krhindung zu
beheben. Am Mundstick wurde eine Rohre
angebracht, die manin die Trompete schob.
Wenn man das Rohr mit dem Mundstiick
fest an die Lippen drixckte, konnte man die
Trompete durch Herausschieben am Rohr
verlangem - wie bei einer Posaune, nur dass
hier nicht der Zug sondem das Instrum ent
bewegt wurde, Der Grundton (und die dazu
gehsrenden hoheren Naturténe) konnten so
um bis zu drei Halbtone emiedrigt werden.
In der mittleren Lage standen nun genii-
gend Tone zur Verfugung, um Melodien zu
spielen

Die Posaune st eigentlich eine groBe
(Zug-Jtrompete, nur 15t ber diesem schweren
Instrument der Zug micht am Mundstiick-
ende angebracht, sondern ist als en
U-formiges Stuck in die untere Windung
des Instrumentes eingesetzt. Entwickelt
wurde diese Technik wohl um 1450 am Hof
von Burgund. Die Technik der Posaune war
so hervorragend, dass sie sich in den letzten
550 Jahren kaum verandert hat!

Engelsmusil; Gemalde von Hans Meming, um 1480,
& handeltsich vermutich um die friheste Darstellung
von Zugtrompeten. Rechts sehen wir neben einer Busine.
eine lnstrument mit eingeschobenem, rechts mit ausgezo-
genem Robr.
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Von der Busine zur Posaune

Die ersten Blaserensembles

Im spaten Mittelalter unterschied man
zwischen lauten und leisen Instrumenten-
gruppen, die in der Regel nichtzusammen
spielten. Aus der Gruppe der lauten Instru-
mente gingen die ersten, bald sehr beliebten
Blaserensemble hervor, Das ,alta-Kapelle”
(von Iateinisch altus = laut, hoch) war die
Standardbesetzung der Gotik und bestand
aus zwer Schalmeien far die beweglichen
Oberstimmen und einer basune” fur die
Begleitung. Diese konnte sowohl eine
Trompete oder eine Posaune ubernehmen.
Diese Jauten Ensembles” waren besonders
bei Hochzeiten als Ensemble fur Tanzmusik
gefragt

Heutzutage haben die lauten Schalmeien
und irompeten die anstandigen Hedeln
von den Festen vertricben und die jungen
Madchen tanzen zu dem Larm um die
Wette, wobei sie weibisch und geschmeck-
los, wie die Hirschkahe, mit dem Hinterteil
wackeln.”

Auch zu kirchlichen Ferern wurden Alta-
Kapellen engagiert, beispielsweise bei
Prozessionen zum Fest des Stadtheiligen,
wie seit 1350 in Braunschweig

JAuf den St. Auctoris Tag opferte jedes
Weichbild (Stadtbe zirk] ein Wachslicht von
hundert Pfund und kamen bei St. Ullichskir-
chen zusammen Pfaffen, Monche, Schuler
und Gilden mit brennenden Lichten und
gingen s emer hethichen Prozession ndch
St. Agidien. Die funf grosse Wachslchter
wurden nachgetragen, cins binter den
andern (.. Vor einem jeden Licht gingen
besondere Spiclleute her mit Pfeifen und
Posauncn”

Ds ist ne Barockpo-
aune, die hier ichts
2u suchen hat.Ein
Instrument aus dem
Spaten Mittelolter wire
bier passender. Oder ein
anderer Freisteler

Eine frithe Abbildung ener Alta-Kapelle am Hof zu Bur-
gund, um 1430, Der Hof Philpps des Guten war aicht aur
n der Mode, sondern auch in der Musik eia Vorbiid in
Baropa. Gespielt wird ohae foten. Der Trompetar inprovi-

Siert auf seinem

Schon im ausgehenden Mittelalter hat-

ten die Hofe, aber auch Stadte Turmer in
ihre Dienste gestellt. Ihre Aufgabe war

der Wachdienst auf dem Stadtturm oder
Kirchenturm. Mit einem einfachen Turmer-
horn” ausgestattet, hatten sie bei Gefahr
Signale zu spielen, aber auch die Ankunft
von Hremden anzuzeigen, sie ,anzublasen

Als die neuen Irompetentormen autkamen,
begann man in den wohlhabenden Stadten,
die Tirmer mit Instrumenten auszustatten
auf denen sie nicht nur Signale sonderm
geistliche wie weltliche Melodien spiclen
konnten. In Frankfurt schaffte der Rat

1440 fur die Turmer neun bosunen’ an.
1478 vertugte er, die an- und abtahrenden
Schitte mit dem Pilgerlied ,In Gottes Namen
fahren wir” vorm Turme zu begriiBen und zu
verabschieden

Der, Tutemana? und sein Weib. iguren an der astr-
aomischen Unr i Uom zu Wiaster, 1543 the (Brmer
durften fi ien beschwerfchen Dienst hre Tirmerstube
Selten verlassen. Oft gingen ihe Frauen ihoen bel brem

Basstimme zu einer Tanzmelodie. Hinter ihm wartet ¢in
Kollege, um ibo voo Zeit 2 Zet abzuissen.

Dienst zur Hand. Mt
einem stindichen Signaf hatte der Tirmer die Ubrzeit
anzugeben uad zu beweisen, dass er noch auf seinem
Posten war.

Der abgebildete Tirmer, der hier aach aiter Tadition
noch mit aufgeblasenen Backen spielt, tataoch heute
jeweils s 12.00 Ubr mit einem Sigaalton seinen Dienst.
Aus dem Sgnalgeben entwickeltesich spéter das Blasen
von Chordlen, dieso den Lebensthythmus vieler Stadte
bestimmten und Momente der Besinnung gaben.

Uas gesteigerte Selbstbewusstsein der
Stadte im ausgehenden Mittelalter trug

zur Entstehung der sog, Stadtpfeifereien

bei und ebnete den bis daher unterprivile-
gierten Spielleuten den Weg, auf Dauer in
ciner Stadt geduldet zu werden, Zum Teil
gingen die Stadipfeifercien aus den Turme-
rensembles hervor. Als Bedienstete des Hates
wurden diese stadtischen Spielleute mit
einer farbigen Amstracht eingekleidet

Bevorzugte Instrumente dieser offent-

lich beauftragten ,Ratsmusiker” blicb die
reprasentative Alta-Besetzung von Rohr-
blattinstrumenten und Posaune, die sie aber
nur vor hochgestellten Personen insetzen
durtten, nicht etwa bei einer Handwerker-
hochzeit! Andere stadtische Spielleute, oft
Kunstgeiger” genannt, mussten sich gene-
rell mit Streichinstrumenten und anderm
leisen Instrumenten begnugen

Der ehemalige Pfeiferstubl i Rathaussaal zu Wiroberg.
Die Darstellung der fiof Musiker in der Witte geht auf
einen Eatwurfs Albrecht Dirers vop 1521 zurdck. Abzei-
chen an der Tracht weist die Spieleute als Ratsmusiker
aus. D Ensembles umfassten selten mehr als acht busi-
fer



